RIADENIU DIVADLA SOM SA NAUCIL OD DRUHYCH
Divadlo nie je na to, aby sa len hralo, ono ma v spolo¢nosti nejaky obsah a zmysel

Hovorit’ s hercom a riaditelom divadla Aréna v jeho kancelarii ma svoju atmosféru. V
televizii idu burzové spravy, pred obrovskym kruhovym oknom s vyhl'adom do zéhrady si
odfukuje bernsky salasnicky pes a na stene visia obrazy, mnohé z nich patriace do obdobia
socialistického realizmu.

Z tohto miesta riadi divadlo, ktoré prinieslo do slovenskej kultury témy konfrontujtce, (aj)
politické témy. Divadlu Aréna i hercom uc¢inkujicim na jeho doskéch to prinieslo viaceré
divadelné ceny. Ked’ sa k tomu pridaju pravidelné dzezové vystiipenia alebo aj v rdmci
Eurdpy netradi¢ny projekt Detskej univerzity, vyjde z toho Juraj Kukura ako uspesny
manazér. Nezabudajic na to, ze je jednym z mala slovenskych hercov, ktorym sa podarilo
presadit’ aj v zahranici.

Ked’ prisla ponuka stat’ sa riaditel'om, chceli ste hned’?

Ano, pretoze to bolo prekvapujiice. Nieco, s ¢im som nikdy nepocital, Ze by sa stalo. Zaujalo
ma to. Presiel som mnohymi divadlami v Europe, kde som bol ¢inny ako herec. Zaujimalo ma,
Ci sa to da robit’ aj v tychto podmienkach. Kazdy ma nejaké hobby.

Do hobby obyc¢ajne ¢lovek investuje peniaze a neo¢akava, ze sa mu v podobe financii aj
vratia.

Vsetko sa mi vratilo v plnej miere. Divadlo Aréna sa stalo za kratky cas zname. Tréner, ked’
buduje novy futbalovy mancaft, potrebuje aspon dva roky. To nie je, ako ked pridete do
hotového timu. Ja som prisiel v podstate do bodu nula, pretoze tu sa nerobilo c¢inoherné
divadlo, ani sa nepocitalo, Ze sa bude robit. Na zaciatku nebolo nic. Ani svetld, ani zvuk,
neboli ocislované sedadla. Ludia, ktori tu pracovali, nevedeli, Ze divadlo potrebuje ferman
(rozpis cinnosti — pozn. Profit).

Od zaciatku sa vo vas objavil manazér?

Na zaciatku mi velmi pomohla moja manzelka, ktora robila v Schauspielhause v Hamburgu.
Je to najvdcsie nemecke divadlo, ma 1 500 miest. Priniesla zakladné organizacné veci,
navrhla pravidelné mitingy s pracovnikmi. Tak sa divadlo zacalo uberat istym smerom. Kam
dospelo, je pre mna profitom, ktory ma uspokojuje a je velmi dolezity pre slovenské
divadelnictvo aj celu kulturu.

Dali sa zahrani¢né skusenosti odkopirovat’ na slovensky trh?

Stretol som vyznamnych nemeckych intendantov, ktori manazovali divadla a vela som od nich
,,odkukal “. To bol moj prinos. Myslim si, Ze divadlo sa neda riadit zvnutra von, ale zvonka
dovnutra. Ked som bol v Ziirichu u Hansa Hollmana, zistil som, Ze hraju hru, ktora je
najuspesnejsim kusom roka. A teraz hrame Boh masakra v Aréne. Je to velmi uspesnd hra a
predstihli sme dokonca aj parizsku premiéru. Intendant je na to, aby videl, ¢o sa deje, aby
mal oci otvorené. Robi to, co je pre divadlo velmi prirodzené a co slovenskému divadlu teraz
chyba.

V ¢om je divadlo Aréna iné v porovnani s inymi scénami?

Nejakym sposobom rezonuje s dobou, zaznamenava dobu, lame tabu, je v konflikte
(pozitivnom) s mocou. Aréna to robi a snazi sa o to. Pretoze divadlo nie je repertoar.
Samozrejme, toto divadlo ma aj vela problémov, kazdy uspech je pre ndas kontraproduktivny.
Ked’ hrame viac, potrebujeme sklady, Soféra, tym aj auto, potrebujeme kupovat naftu. Vsetko,



o je pozitivne, sa obracia proti mne, pretoze musim hladat financie. A to je vazny probléem.
Dnes uz Aréna nie je divadlom, ktorym bolo predtym a to musim ludi naucit. Aréna je velké
divadlo, ktoré ma javisko takmer ako SND a postavit scénu stoji nepomerne viac penazi, ako
v malom alebo babkovom divadle. Toto divadlo navyse nema tradiciu, aku maju iné divadla,
u nas je kazde predstavenie event a tomu treba prisposobit’ aj marketing. My predavame
predstavenia ako eventy.

Pri smerovani divadla mate skor predstavu herca a chcete priniest’ nie¢o nové v ramci kultiry,
alebo skor manazéra a usilujete sa o financnu sebestacnost’, aby ste pripadne nepotrebovali
ani dotacie?

Bez dotacie sa to neda. To by som musel zacat robit uplne iné divadlo, ktoré ma nezaujima.
Niektoré inscendcie si skutocne vystacia, ale mojou ulohou nie je zarobit, ale mat vyvazeny
rozpocet. Doba sa zmenila. Ked’ chcem podporu na ministerstve kultury alebo Bratislavskom
samospravnom kraji, chcu vediet, ¢o budem hrat. Ja neviem, ¢o budem hrat. Mozete si urobit
dramaturgicky plan na tri roky, a ked’ pride udalost ako 11. september, mozZete hrat tie hry,
Co ste si vybrali? Nemozete, pretoze sa zmenil svet! Dnes je doba ina, ide rychlo, je to doba
Jedného cinu. Dnes stretnem dobrého reZiséra a pytam sa: Co robis? On mi povie teraz toto a
potom mam volno. To je vyborné! Pod ku mne a zacni u miia robit’ hru. Alebo stretnem dobru
herecku, dozviem sa, Ze ma v tom case volno a mame aj ju, hladame pre nu hru. To je sposob,
ako fungujeme.

Ak by ste mali naplanovany program na Styri roky, ziskavali by sa vam aj dotacie
jednoduchsie?

Nie, ale vedel by som povedat, na co ich potrebujem. Ale preco by som mal na roky dopredu
pldanovat program? Viete, ¢o bude v roku 2011? Co bude hybat svetom? Co bude problém?
Ci to bude ochrana prirody alebo klimatické katastrofy? Alebo globalizovanie? Vybuchne
niekde v metre bomba? Ci nebude vojna, ktord ovplyvni dianie, ku ktorému musi divadlo
zaujat postoj? Aj cez Shakespeara, aj cez klasiku. Divadlo nie je na to, aby sa len hralo, ono
ma v spolocnosti nejaky obsah a zmysel. V tom je toto divadlo iné, snazi sa robit inym
sposobom. Ale to je zmysel. Dialog. Pozitivny konflikt.

Nemate problém s angazovanim hercov?

Problémy su s tym, Ze herci su v Narodnom divadle. Niekedy mame problem dat dohromady
Sest az sedem hercov, pretoze vSetci maju angazmany. My nemame, ale ani nemozeme mat’
subor. Povazujem tiez za velmi nezdravé spojenie Narodného divadla s Vysokou skolou
muzickych umeni. Pretoze vsetci talentovani idu do SND, namiesto toho, aby isli do Trnavy a
do Nitry a hrali tam Platonovov, Ujov Vanov, velké postavy a potom isli do SND. V
Narodnom divadle hraju malé postavy, hoci niektori sa uchytia. Gro sa stava len vykonnym
¢lenom ansamblu, namiesto toho, aby sa vyhrali v inych divadlach. Ja som dostal ponuku ist
do Narodného divadla v druhom rocniku, ale odmietol som a radsej isiel do Divadla na
korze. Ale to je zmysel vysokej Skoly. Dialog. Pozitivny konflikt.

Maite okolo seba tim I'udi, ktori maju urcity priestor a zodpovednost’, alebo hlavné
rozhodnutia si ponechévate pre seba?

Urcite su tu ludia kvalitnejsi a menej kvalitni. Mali sme niekol'ko kvalitnych ludi a preplatil
ich privatny sektor.

Aj v zahranici divadla, ktoré chcu byt ,,iné“, zépasia s podobnymi problémami ako Aréna?



Ako ktoré. Nepoznam celu Europu, ale v Nemecku je divadlo velmi silno podporované, ma
tam aj vysostné postavenie. Nemci sa pozeraju na divadlo trochu inak, maju za sebou
Goetheho, Schillera, klasiku. U nas je trosku probléem, zZe divadlo trpi za neopakovatelné
bratislavské pondelky. Uz som to povedal niekolkokrat. Je to jedno z najvicsich divadelnych
nestasti, pretoze ludia sa naucili chodit do divadla na hercov, ktorych poznali z televizie. Ja
sa snazim, aby ludia isli do divadla a tam spoznali hercov.

Je suvislost’ medzi tym postavit’ na nohy divadlo a postavit’ sa na nohy v nutenej emigracii?
Viete, ja som zacal uplne hore. Moja cesta nebola typicky emigrantska, zZe clovek pride a
zacne sa pretlkat. Zacal som s tymi najvicsimi a najlepsimi hercami, poznali ma, robil som s
nimi filmy. Vosiel som do rodiny k velkym hviezdam, ako je Wittgruber, Hoffman, Schubert ci
v televiznej rodine Gétz George (Schimanski) alebo Mario Adorf (Wildgruber).

Museli ste na zaciatku v Nemecku chodit’ po kastingoch, alebo ste mali svoju agentiru?
Mal som svoju agenturu. Nechodil som po kastingoch.

V suvislosti so seridlom Traffic ste raz spomenuli kasting...

Ano, ale to bolo skér stretnutie ako kasting. Ale ja sa im nebranim. Je to prirodzené a v
Amerike herci chodia najmd po kastingoch. Dennodenne. Kto sa rozhodne pre kariéru herca,
ide do Hollywoodu a robi v bare alebo nocného straznika a chodi po kastingoch. Niekomu sa
podari urobit kariéru za tri mesiace, niekto je taxikarom dodnes.

Amerika vas nelakala?

Samozrejme ma lakala, ale ja som mal tol'ko problémov, aby som to zviddol v Nemecku, Ze sa
mi zdalo trosku nenasytné ist tam. Mal som existencné strachy, v divadle mi dali angazman
na Styri-pdt rokov a zrazu som zistil, zZe treba platit byt...

Herci potrebuju bulvarne médid, aby sa o nich pisalo, manazéri maju zaujem presadit’ svoju
firmu, vo vasom pripade divadlo, skor cez seridzne média. Kam sa vo vzt'ahu k médiam radite
vy?

Dnes sa nemozeme tvarit, Ze nieco nie je. Bulvar je dnes neoddelitelnou sucastou medidlnej
kultury. Je potrebny. Je len jedna vec, ktorda je dolezita — aby bola hranica a aby neublizoval.
Predstavy o tom, ze by clovek nemal hovorit' s bulvarnymi médiami, su prec. Tyka sa to
Nemecka aj nasich casopisov. Otazka je, ako to kto potrebuje. Su ludia, ktori nic¢ nerobia a su
z nich celebrity, pretoze ich urobil bulvar. Ale nevytvaraju Ziadne hodnoty.

Preco ste odstartovali v Aréne Detska univerzitu?

Ked’ som nastupoval, povedal som, zZe Bratislava je hlavné mesto a musi sa ako hlavné mesto
spravat. A k tomu patri aj to, Ze kultura musi byt neoddelitelnou sucastou leta. Kulturne
prazdniny v Parizi, New Yorku, Prahe alebo Madride neexistuju. Kulturne leto je pekna vec,
ale skor mi to pripomina Sliac, kde hra nejaké kvarteto. Potom som zistil, Ze to nejde. Herci
su zvyknuti mat'v lete volno, su na chalupach a dovolenkach. Vtedy moja manzelka prisla s
myslienkou urobit’ Detsku univerzitu. Tak sa urobila. Dnes ide o obrovsky projekt. Uz to nie je
len deviit predndsok, ale zapliiame mladym Studentom takmer pdt tyzdiiov prdzdnin, pretoze
okrem prednasok mozu ist' do Slovenskej narodnej galérie, pozerat sa, ako sa robia obrazy,
sochy. Mozu ist do Slovenského narodného muzea, maju tyzden, ked’ chodia do parlamentu,
maju filmové predstavenia. Teraz do toho prichdadza spoluprdca s mladymi architektmi, ktori
im idu pripravovat workshop.

Je Detska univerzita aj dobra reklama pre Arénu?



Ked’ davame detom trickad a capice a prosime ich, aby ich nosili, nie je to len preto, aby sme
sa my prezentovali. Detsku univerzitu chapem ako zaklad buducej slovenskej elity.
Predndsajii na nej profesori z Vancouvru, Oxfordu, Berkeley. Studenti chodia do parlamentu,
diskutuju s vladou, ministrami. Zaziju veci, o ktorych sa inym detom a mladym ludom ani
nesniva. Zaziju to a ziskaju k tomu vztah. Buduci rok uz budu nasi prvi absolventi na
vysokych skolach. A my chceme vediet, aké percento z nasich absolventov, oproti percentu
normdalnych $kol, islo na vysoké skoly. Preto deti nosia tricka. Chceme, aby boli hrdi, Ze su
sucastou Detskej univerzity. Ako v Cambridgei alebo na Sorbonne. Tieto deti prezZiju leto
inak, ako iné deti. Su sucastou spolocenstva, ktoré je zvedavé a chce ist dalej.

Aky je vas vztah k zvedavosti, najmai k tej vedeckej? Ked’ vas syn, vedec, pride za vami,
viete si s nim podebatovat’ o veciach, ktorymi sa zaobera?

Ano, snazil som sa s nim hovorit o tom, ¢o robi. Povedal mi, aby som prestal, pretoze aj tak
tomu nikdy nebudem rozumiet. Ma za sebou dve vel'ké univerzity a teraz sa pripravuje na
profesuru v Ziirichu. Tak aby on mne vysvetloval nieco o laseri, ked’ ja neviem zapnut’ ani
klimatizaciu v aute, na ktorom jazdim tri roky a je mi tam alebo zima alebo horuico... Radsej
spolu varime a chodime na pivo.

Ked’ sa syn rozhodol pre drahu vedca, podporovali ste ho ako rodic¢ia? Nesnazili ste sa ho
smerovat’ skor ku kultare?

Nie. Ja som mojho syna nikdy k nicomu nesmeroval a to je moje najvdcsie vitazstvo. Neviem
pochopit, preco by si mal rodic brat pravo povedat dietatu toto je dobré a toto rob. Clovek,
ktory Zije priemerny Zivot, za to, Ze dava dietatu jest a ma kde byvat, za to, Ze je silnejsi, ma
pravo poucovat dieta a radit mu, toto je dobré a toto je zle? Kazdy clovek robi tolko chyb,
tak kde sa berie pravo sekirovat slabsieho? Keby nebolo dospelych, neboli by Ziadne rasové
problémy. Deti chodia spolu do skoly a niekde sa musia dozvediet, zZe spoluziak je Rom alebo
Indian. Ak by im to nikto nepovedal, v Zivote ich to nenapadne. Este horsie je, ak clovek chce,
aby dieta splnilo jeho nesplnené sny. A najhorsie je, ked’ rodicia chcu, aby deti robili to, ¢im
su oni. To som ja nikdy nerobil, nebral som si na to pravo. Synovi som vysvetlil akurat
zakladné veci slusnosti a neskryval som mu moje chyby. Preto on moje chyby nerobi.

Podobny nazor na vychovu deti mala aj vasa manzelka?
Ona je uzasna Zena, vie to robit na svoj sposob.

Ma syn zaujem aj o kultiru? Rozoberali ste spolu napriklad divadelnt hru?
Urcite. Pozerd filmy, chodi do divadla, do opery, kultura ho velmi zaujima.

Mate k programu, ktory ponukate v divadle Aréna, osobny vztah? Je to vec vasich
preferencii?

Nie je to moj vkus ani moja povinnost, aby som to robil. Toto je jeden kulturny stanok a moja
predstava o divadle. Ako ma divadlo vyzerat. Sucastou je hudba, dzez, koncerty a noci, ktoré
tu robim. Napriklad v dzeze sa nevyznam. Ale ked’ som na dzezovych veceroch, ktoré robi pan
Klaus a kde som bol pozvany, videl cloveka, ktory sa mi naozaj pacil, oslovil som ho, ci
nechce u nas robit’ dzez. Bol to Matus Jakabcic.

Kontaktuju vés ¢asto umelci a zoskupenia, ktori cheu u vas vystupovat’?
Dost casto.

Stalo sa, Ze ste museli nieckoho odmietnut’?



Urcite ano, tak na 90 percent. Ale su veci, ktoré beriem okamZite.

Vo vasej kancelarii visia netradi¢né obrazy. Cim je pre vas socialisticky realizmus?

Toto je napriklad Julius Lorincz. Bol to jediny slovensky maliar, ktory sa poznal osobne s
Piccasom. Nechcem, aby tieto obrazy zmizli. Su svedectvom doby. NemozZeme ich
povyhadzovat' a povedat, Ze nevieme, ako to bolo. Takto to bolo a toto sa kreslilo. A kreslili to
dobri umelci. To je doba, ktoru sme Zili. Musime sa k nej priznat, vediet ju spracovat, poucit
sa z nej, aby sa to nezopakovalo. Lebo ked nebudeme vediet, ze sa strielali deti na
hraniciach, lebo chceli nieco iné, moze sa to zopakovat. Preto o tom musime vediet a hovorit.
Preto sa aj v Nemecku stale hovori o fasizme. Aby sa nezopakoval. Aby si niekto nemyslel, Ze
doba bola o tom, Ze rozok stal korunu. Ked' takéto argumenty na vas niekto vytiahne, musite
mat protiargumenty — o strachu a o vSetkom.

A iné druhy umenia? Hudba? Naspievali ste Cohena, aj ste si zabubnovali...
(Chyti si hlavu do ruk)

Nechcete o tom hovorit’?

Ale chcem. Nemci maju na to také spojenie — Schnapsidee. Napady po pohariku. Date si Styri
pohariky a poviete — zajtra preplavam Dunaj. Rano sa zobudite a nepreplavate ho. Su ale
ludia, ktori si daju Styri pohariky, dostanu Schnapsidee a aj ju zrealizuju. A toto su moje
poharikové idey. Naspievat Cohena. Najstastnejsie okamihy Zivota, ked’ clovek dokaze urobit
nieco, o com vie, ze to nevie. Poznate pesnicku Nech brouka zZit? Su spevaci, ktori naspievali
kopec hitov, ja som naspieval dve pesnicky a prezili 40 rokov. Dokonca aj ten nazov sa v
CeStine bezne pouziva.

Vsimate si reakcie kritiky?

Kritika je velky problém aj slovenského divadla. Ak je slovenské divadlo pozadu a je isté, zZe
Je, pretoze divadlo sa dnes robi inak, je to tym, zZe sa to kritike paci. Ked' reziséer Hans
Hollman videl jedno predstavenie v Narodnom divadle, povedal: 1984. Tak sa robilo divadlo
vtedy. Ale kritike sa to paci. Ak by kritika bola ind, islo by divadlo dopredu. Kritika vsak moze
byt aj negativna. Neurazim sa, ked’ niekto o divadle Aréna napise, Ze toto nie je dobré.
Dotkne sa ma, len ked' je kritika nekompetentnda, nefundovand, napisana bez lasky k divadlu a
ked’ nezodpoveda tomu usiliu a nasadeniu, ¢o ludia urobili a snaZili sa urobit. Jeden z
najvdcsich omylov je, ked' ludia napisu, ze kazda inscendcia musi mat uspech. Najvdcsi omyl.
Flopy patria k uspechu. Hovori sa, Ze vel'ki herci su ti, ktori preziju flopy. Slabi herci ich
nepreziju. Urobi jeden, je po iiom. Dobry herec ich moze urobit desat. Ked’ sme s Milkou
Vasaryovou robili kozu (hra Koza alebo Kto je Sylvia, pozn. red.), isla na premiére na scénu
s kozou zo zdkulisia. Posledné slova, ktoré predtym povedala, boli: ,, Toto je moj najvdcsi flop
v zZivote. *“ Vedeli sme, Ze v jej Zivote to ni¢ neznamena, moze si to dovolit. Potom dostala
divadelni cenu.



